Муниципальное учреждение культуры

«Централизованная библиотечная система»

                                                      Канавинского района

[image: image5.jpg]





Методические рекомендации
по работе с литературой о жизни и творчестве А.П.Чехова

Фото на обложке: А.П. Чехов за рабочим столом. 1890 г.
         Чехов на все времена…: Методические рекомендации по работе с литературой о жизни и творчестве А.П. Чехова/ Муниципальное учреждение культуры «Централизованная библиотечная  система» Канавинского района; сост. М.Н.Сачкова.- Н.Новгород, 2009.- 16 с. 
Методические рекомендации по работе с творчеством Антона Павловича Чехова приурочены к 150-летнему юбилею со дня рождения писателя 29 января 2010 года. В содержании пособия: анализ отношения к творчеству писателя в разные периоды российской истории; рекомендации по популяризации жизни и творчества А.П. Чехова; кроссворд «Чехов»; список разработок по творчеству писателя; список литературы.
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Антон Павлович Чехов обладал провидческим  даром, но и ему случалось ошибаться. Он ошибся, предположив, что его будут читать  в течение семи лет после его смерти, а потом забудут. Правда, если верить  воспоминаниям Щепкиной-Куперник, написанным в 1940-х годах, Чехов добавлял: «Но потом пройдет ещё некоторое время - и меня начнут читать, и тогда уже будут читать долго». Если так, то прогноз на удивление точен. Чехова действительно читали и чтили как автора актуального несколько лет после его смерти, а затем. Приблизительно полтора-два десятилетия, интерес к нему шёл по затухающей криво. Молодая художественная интеллигенция Серебряного века Чехова любила мало (за исключением Блока) – так же как герой «Чайки» Треплев недолюбливал Тригорина.
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Пьесы Чехова постепенно уходили из репертуара театров, а после 1917 года почти исчезли, только МХАТ изредка ставил «Дядю Ваню» и «Вишневый сад» «на особых правах академизма» (по выражению критика А.Роскина). В 1920-е годы наследие Чехова проходило стадию энергичного «сбрасывания с корабля современности». Сбросить все же не удалось, и вскоре начались споры: кто Чехов – пессимист или оптимист, певец сумерек или предвозвестник рассвета, нытик или сатирик,- вопросы, идущие мимо сути, но требовавшие перечитывания полузабытых страниц. Мало-помалу отпадала шелуха готовых клише и раскрывался чеховский мир, в своей видимой простоте необыкновенно сложный. Наступил момент, когда его произведения стали жить заново и приобрели такую славу, какой никогда раньше не имели, - славу всемирную и далеко на Западе, и далеко на Востоке.
В нашей стране Чехов – не только общепризнанный классик, но и очень живо интерпретируемый автор. Литература о нем огромна. Чеховские пьесы, включая и написанные в юношестве, идут повсюду. Что касается кино - и телеэкранизаций, то, кажется, мало осталось рассказов, не перенесенных на экран, некоторые даже в жанре мюзикла; иные повести экранизированы по нескольку раз. «Не удивительно ли: произведения «бытописателя», посвященные будничной жизни русских людей конца XIX века, которая не настолько близка нам, чтобы оставаться насущной темой, и не настолько далека, чтобы дать пищу исторической фантазии, - произведения эти создали могучее силовое поле, где сила притяжения со временем не слабеет, а возрастает», - считает кандидат искусствоведения Нина Александровна Дмитриева. С этим трудно не согласится.
Видимо, в искусстве Чехова заложен потенциал, не осознанный в свое время самим автором. Человек исключительной  скромности, о себе он говорил одно: он - объективный свидетель времени, а не судья и не проповедник. Последнее отличает его от Достоевского и Толстого. Те были художниками великой страсти  и великой пристрастности, идущими до конца,  до крайних выводов в разрешении своей мысли. Чехов был сдержан, скорее холоден, чем горяч, не оперировал глобальными категориями, не создавал универсальных концепций. Он даже не звал к идеалу жизни, так как не ведал его: полумечты - полупредчувствия «невообразимо прекрасной жизни» принадлежат героям Чехова, а не ему, к тому же очень неопределенны. Сам он не присоединялся ни к одному из современных ему политических направлений и течений общественной мысли. Многие хотели залучить его в свой лагерь - напрасно. Свое независимое кредо он изложил в письме к А.Н. Плещееву: «Я не либерал, не консерватор, не постепеновец, не монах, не индифферентист. Я хотел бы быть свободным художником – и только, жалею, что бог не дал мне силы, чтобы быть им. Я ненавижу ложь и насилие во всех их видах… Фарисейство, тупоумие и произвол царят не в одних только купеческих домах и кутузках; я вижу их в науке, в литературе, среди молодежи… Потому я одинаково не питаю особого пристрастия ни к жандармам, ни к мясникам, ни к ученым, ни к писателям, ни к молодежи. Фирму и ярлык я считаю предрассудком».
При всем том Чехов не только не уклонялся от участия в мирских, общественных делах, но не щадил для них  ни сил, ни времени, ни здоровья. Он действовал в условиях, принимаемых как данность, и всегда избирал нравственно оптимальный вариант - будь это сверхтяжелая поездка на «каторжный остров» Сахалин, безвозмездное лечение больных, работа на холере, на голоде, строительство школ и церквей в деревне, устройство библиотеки в Таганроге, помощь начинающим литераторам.
[image: image8.jpg]CTOPMM;

A fiaree
Gl AR





Карта пути Чехова на Сахалин и возвращения домой в 1890-1891 годах.
При политической нейтральности Чехов оставался этически безукоризнен. Еще в ранней молодости у него сформировался некий моральный кодекс, который он отрывочно излагал в письмах к своим братьям Александру и Николаю. 
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Братья Чеховы: 
Антон Павлович и Николай Павлович.1881-1882 гг.
Речь там идет даже не о морали, а о воспитанности - о качествах, подобающих воспитанному человеку. Воспитанные люди «уважают человеческую личность, а потому всегда снисходительны, мягки, вежливы, уступчивы…», «они сострадательны», «они уважают чужую собственность, а потому и платят долги…», «не лгут даже в пустяках», «не суетны», «не болтливы» и так далее. 

Чехов сам воспитывал себя в духе этих правил.
Прекрасные правила, но с расхожими представлениями о натуре гения, гениального художника все это как будто не очень вяжется. Мы склонны представлять гения исторгнутым из обычности: либо царь, либо отверженный. «Гений и безумство», даже «гений и беспутство»- да, пожалуй, но – «гений и воспитанность», «гений и сдержанность»?
 Однако история подтвердила гениальность Чехова единственно достоверным способом: его рассказам и пьесам дано существовать во времени не в качестве исторических реликвий, а живыми спутниками человечества, отражаясь в меняющемся сознании новых поколений и отражая их перемены в себе.
Зададимся вопросом: в чем тайна долговечности Чехова? 
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А.П.Чехов в Ялте.18 апреля 1904 года. Фото С.Линдера. Последнее фото А.П.Чехова.
Жизнь художественного произведения протекает не на полках библиотек и не в стенах музеев. Оно живет в сознании воспринимающих, которое есть величина переменная. Его досоздают и пересоздают читатели, зрители, слушатели- все, на кого оно действует. Они его интерпретируют, неизбежно внося что-то свое и новое в его содержание.
Другими словами: «внутренняя форма», то есть художественная форма, оставаясь неизменной, всё такой же, какой вышла из рук художника, является возбудителем новых мыслей и чувств, соответственно новому опыту воспринимающих. Далеко не всем  художественным произведениям дано жить и развиваться во времени подобно живому организму. Такая возможность заключена  в природе искусства, но полностью реализуется лишь в некоторых его созданиях. 
К этой проблеме проявлял интерес и Чехов (никак не соотнося её со своим творчеством). В одном из писем Суворину от 1888 года он писал: «У произведений, которые зовутся бессмертными, общего очень много; если из каждого из них выкинуть это общее, то произведение утеряет свою цену и прелесть». Чехов не говорит, каково оно это «общее». Он не любил теоретизировать, предоставляя это тем, кто занимается философией творчества.
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Ялта. Дом А.П. Чехова.1900 г.

Чехов придавал большое значение архитектонике в литературе – чтобы все было «срифмовано», прочно входило в пазы, не повисало в воздухе. Характерно, как часто он употреблял, говоря о литературном труде, слова «архитектура», «фундамент», «корпус», «здание», «дворец», «сруб». Нередко говорил и о «музыкальной композиции». Музыкальной или архитектурной целостности он достигал новаторскими методами: постройка скреплялась тонкими, как струны, ассоциативными скрепами,- но непременно скреплялась; «свободных» построений он себе не позволял. Ясно ощутимый строй чеховской прозы довершает аналогию с музыкой и архитектурой. И с природой.
Человеческая жизнь сложнее, многосоставнее, чем её отражения в искусстве. А вместе с тем - сумбурнее, хаотичнее. Взыскательно шлифуя  свои рассказы, добиваясь компактности и гармонической стройности формы, Чехов противодействовал хаосу, устранял шумы и шлаки, мешающие видеть суть вещей. Вслушиваясь в «речь жизни», загадочную и малопонятную, он, как все великие художники, угадывал в ней некую «предустановленную гармонию», яснее слышимую в природе, чем в поведении людей.
Герой «Дамы с собачкой» думает, донося до нас Чеховскую мысль: «Как, в сущности, если вдуматься, все прекрасно на этом свете, все, кроме того, что мы сами мыслим и делаем, когда забываем о высших целях бытия, о своем человеческом достоинстве». Чехов напоминал о нем, давал его почувствовать уже самим гармоническим ладом своей прозы. 

Из письма Суворину: «Вспомните, что писатели, которых мы называли вечными или просто хорошими и которые пьянят нас, имеют один общий и весьма важный признак: они куда-то идут и Вас зовут туда же, и Вы чувствуете не умом, а всем своим существом, что у них есть какая-то цель. У одних, смотря по калибру, цели ближайшие - крепостное право, освобождение родины, политика; у других отдаленные – Бог, загробная жизнь, счастье человечества и т.п.».
Лучшие из них реальны и пишут жизнь такою, какая она есть. Именно потому мы называем творчество А.П. Чехова современным, актуальным, вечным.  И помочь гениальному автору продолжить свой мудрый разговор с читателем, неся в этот жестокий мир нравственность, добро и духовную чистоту – важная задача сотрудников библиотек.
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А.П. Чехов в Мелихове с таксой Хиной. 1897 г.


Раскрытие фонда литературы о жизни и творчестве А.П. Чехова  с одной стороны не составляет труда, так как книг и публикаций очень много. Перед библиотекарем  встает другой вопрос: как выстроить логику подачи материала, какую тему выбрать для выставки, презентации или мероприятия. Варианты тем, для выставок и мероприятий:

· Сценография чеховских спектаклей;

· Мелочи жизни, убивающие человека (выставка коротких рассказов А.П. Чехова);

· А.П.Чехов. Жив человек.

· Разные «Чеховы» в чертах современной прозы. (Чеховский стиль в произведениях А.Платонова, В.Шукшина, Ю.Трифонова).

· Эстетика «малых величин».

· Литературные псевдонимы А.П.Чехова.

· Из палаты в сад, а оттуда в вечность.

· Символика имен  в произведениях  Чехова.

· Входя в мир Чехова.

· Грани чеховского мира.

· Окунаясь в мир Чехова.

· Чеховиана.

· Чеховские уголки России.

[image: image11.jpg]. .





Звенигород. 
Больница им. А.П. Чехова. 1953 г. 
Фото В.С. Молчанова

Формы подачи материала так же могут носить как классический характер, так и инновационный характер:

· Литературная гостиная;

· Литературное биенале;

· Вечер чеховских героев;

· Галерея персонажей;

· Выставка-арт-объект (Варианты - Многоуважаемый шкаф; Жалобная книга и др.)

· Выставка – поиск;

· Выставка-цитата;

· Литературный портрет;

· Литературное открытие;

· Чеховиана;

· Юмористический коллаж;

· Театральный капустник;

· Шут-шоу.

· Подиум толстых и тонких (книг А.П.Чехова)

· Каскад цитат 

                          и т.д.

К чеховской драматургии обращаются современные режиссеры, их постановки отличаются неординарностью трактовок и своеобразием подачи авторских текстов. Так, в постановке Трушкина «Вишневый сад» главным действующим лицом можно назвать «многоуважаемый шкаф»,  который занимает все сценическое пространство, сквозь дверки которого проходят герои и открывается вид в сад. К творчеству Антона Павловича обращаются и в мастерской Петра Фоменко, и на сцене Современника и других театров. Его герои продолжают будоражить воображение. Бередить душу «вечными» вопросами. Не случайно Нижегородский драматический театр открывает 212 сезон в сентябре 2009 года постановкой пьесы А.П.Чехова «Дядя Ваня».



В планировании работы с творчеством А.П. Чехова вам, несомненно, помогут разработки коллег, опубликованные в периодических изданиях:

1. Землянухина С.Я. Наследие его жизни: встреча в литературном салоне// Читаем. Учимся. Играем.- 1999.-Вып. 6.- С.68-71.

2. Криптограмма «А.П.Чехов»// Литература .- 2001.-дек (№45).-С.16.- (Приложение к газете «Первое сентября»)

3. Кроссворд «Чехов»// Литература .- 2004.-июль ( № 27-28).- С.64.- (Приложение к газете «Первое сентября»)

4. Кроссворд «Чехов»// Литература .- 1999.-ноябрь ( № 44).- С.16.- (Приложение к газете «Первое сентября»)

5. Матвеева Т. Викторина по рассказам А.П. Чехова «Человек в футляре», «Ионыч», по пьесе «Вишневый сад»// Литература .- 2003.-дек. (№ 45).- С.16.- (Приложение к газете «Первое сентября»)

6. Петрова Е.А. Прекрасный мир удивительного человека: Литературный час// Читаем. Учимся. Играем.- 1999.-Вып. 6.- С.65-67.

7. Рудишина Т.В., Муравьева Л.Н. Пути мною проложенные: Литературная гостиная// Читаем. Учимся. Играем .- 1999.-Вып. 6.- С.53-64.

8. Стоволосова М.А. Чеховская «дуэль»: Литерературная игра «Умники и умницы» по произведениям А.П.Чехова// Читаем. Учимся. Играем .- 1999.-Вып. 6.- С.77-80

9. Токарева О.Б. Суаре у Ольги Ивановны: Литературный вечер// Читаем. Учимся. Играем .- 1999.-Вып. 6.- С.72-76.

10. Черникова Т.В. предпраздничные страсти или С Новым годом!: Инсценировки на основе рассказов А.П. Чехова «Мошенники поневоле» и «Новогодняя пытка» // Читаем. Учимся. Играем .- 1999.-Вып. 6.- С.53-64.
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Составил Виктор Федоринов
По горизонтали: 7. Новогодний рассказ писателя. 8. Цирюльник из повести «Палата №6». 10. Рассказ, который И.Бунин включил в перечень лучших, по его мнению, произведений А.Чехова. 11. Единственный рас​сказ писателя, в котором сохранилась почти вся автор​ская корректура. 12. Рассказ 1887 года, подписанный автором псевдонимом "А.Чехонте". 13. Рассказ, кото​рый в первоначальном варианте назывался «Звери» и был запрещён цензурой. 17. Действующее лицо пьесы «Леший». 19. Рассказ о диком деспотизме и невеже​стве провинциальной России. 20. Рассказ о жизни про​винциальных артистов. 21. Рассказ о нищенской жизни сельской интеллигенции. 24. Чеховский покупатель вишнёвого сада. 26. Персонаж пьесы «Чайка». 27. Рассказ о суфлёре театра, голос которого "дребезжит, как трес​нувшая кастрюля". 30. Действующее лицо пьесы «Дядя Ваня». 32. Рассказ о воспитании женщины на равных с мужчинами. 33. Рассказ, написанный писателем со слов брата Ивана Павловича. 34. Рассказ о неразделённой девичьей любви. 35. Один из псевдонимов писателя.
По вертикали: 1. Учитель словесности провинциальной гимназии в рассказе «Учитель словесности». 2. Два расска​за под одним названием. 3. Рассказ, в котором дьячок Федюков тринадцать лет оставался инкогнито для статского советника Навагина. 4. Рассказ, в котором Максим Торчаков крепко запил с досады на свою жену, отказавшую в помощи больному казаку. 5. Рассказ, в котором трактирщик не отдал ружья охотникам за их долги. 6. Персонаж рассказа «Дама с собачкой». 9. Рассказ, напечатанный в сборнике памяти В.М. Гаршина «Красный цветок». 14. Рассказ, в котором "«общество» врачей производит впечатление болота, полного самых отвратительных мерзостей..." 15. Чеховский "че​ловек в футляре". 16. Персонаж пьесы «Три сестры». 18. Рассказ А.Чехова о большой торговле с увеселениями и развлеченьем. 22. Рассказ, переделанный А.Чеховым в одноактный драматический этюд «Лебединая песня». 23. Док​тор из рассказа «Случай на охоте». 25. Персонаж романа «Драма на охоте». 28. Один из рассказов, написанный А.Чехо​вым в 1883-1885 годах. 29. Рассказ, написанный в Бабкино, о ловле рыбы руками. 31. Персонаж пьесы «Вишнёвый сад». 33. Рассказ, который первоначально назывался «Водобоязнь».

Ответы на стр.14.
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Памятник на могиле А.П.Чехова на Новодевичьем кладбище в Москве
 и
Ответы на кроссворд «Чехов»:

По горизонтали: 7. «Либерал».8.Лазарич. 10. «Тина». 11 «Невеста». 12 «Отец». 13 «Циник». 17. Дядин 19. «Печенег». 20. «Трагик». 21 «Кошмар». 24. Лопахин. 26. Сорин. 27. «Барон». 30. Соня .32. «Ариадна». 33. «Винт». 34 «Верочка». 35. Кисляев.

По вертикали: 1. Никитин. 2. «Беда». 3 «Тайна». 4. «Казак». 5. «Рано». 6. Дидериц. 9 «Беглец». 14 «Интриги». 15 Беликов. 16. Федотик. 18. «Ярмарка». 22. «Калхас». 23. Королев. 25 Корнеев. 28. «Маска» 29. «Налим». 31. Яков.
 33. «Волк».
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